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1867-71 yillar1 arasi Paris, Londra ve Cenevre’de bulunan Ziya Pasa bir siirinde;

"Isnad-1 ta’assub olunur merd-i gayiira
Dinsizlere tercih-i reviyyet yeni ¢ikd1

Islam imis devlete pabend-i terakki

Evvel yogidi isbu rivayet yeni ¢ikdi” ¥

diyerek mensub oldugu medeniyet dairesinin izzetini miidafaa ve muhafaza ederken, bir bagka siirinde
adeta bir travma gegirircesine;

“Diyar-1 kiifrii gezdim, beldeler kdsdneler gordiim
Dolastim miilk-i Islama, biitiin viraneler gordiim”

diyerek, biitiin bir Islam Dini ve medeniyetinin binlerce yillik terakiimiinii insafsiz bir hiikme
bagliyor. Késanedeki viraneyi goremeyen aydinimiz, virane zannettigi kasaneyi géremez hale geliyor,
Dogu ve Bat1 kiiltiir diinyas1 arasinda kararsiz, tavirsiz ve saskin bir vaziyette kaliyor.

250 yillik batihlasma maceramizin bagindan bugiine kadar, toplum olarak kendi medeniyetimize,
degerlerimize kiistiik ve kendimizden siipheye diistiik. Mevcut kiiltiiriin tahribi ve redd-i miras
gercegi bizi icinde bulundugumuz bugiinkii noktaya getirdi. Yeni bir mimari ve sehir medeniyeti ihdas
edebilmek i¢in, 6nce sahibi ve varisi oldugumuz kiiltiir ve sanat mirasinin degerini fark edip, gelenegin
ne olup, ne olmadigini -dogru olarak- kavrayip 6grenmemiz gerekir. Giin gectik¢e sadece cami de
degil, yapilan her yeni bina, sehircilik faaliyeti ve restorasyonla gelenek magdur edilerek, bin kiisur
yildir 6zenle kurmaya calistigimiz sehir medeniyeti tahrip ve perisan edilmektedir.

Tiirk ve Islam Diinyas’'nin gehircilik ve mimari meselesi miistakil bir konu olmayip, ayni cerceve
icerisinde miitaldaa edilmesi gereken, bir zincirin halkalar1 gibi bir medeniyet meselesidir.
Problemlerimizi konusurken mesela, “Cami” kelimesini kaldirarak yerine "kiiltiir, sanat, edebiyat,
musikimiz, yeni meskenler, koruma ve sehircilik anlayisimiz" gibi kelimeleri koydugumuzda
verilecek cevaplar farklilik arz etmeyecektir. Bu bakimdan meseleye etrafli ve kiilli bir bakis1 tercih
ettik. Mimarlik ve sehir medeniyetinin nasil yeniden iiretebilecegi sorgulanirken, bu problemin hususi
bir regetesi olmadigindan, "Tiirkiye’nin kiiltiir politikas1 ne olmalidir, mimarisinde, sehirlesme ve
koruma stratejisinde, diinya ve medeniyet vizyonu ne olmalidir?" temel sualinin cevabini vermek
gerekir.

(1) Gayretli ve mert kisiler taassub ile suglanirken, dinsizlerin derin, etrafli ve ileri gérusli olduklari disiincesi
yeni ¢ikti. Devletin terakkisine (ilerleyip yiikselmesine) ayak bagi islam imis, &nceleri bdyle bir sey yoktu, bu
rivayet de yeni ¢ikti.



Dogru sehirlesme yeni bina iiretme ve dogru koruma politikasi, ancak derinlemesine bir felsefi
kimlik ve vizyonla ortaya konulabilir. Koklere derin bir bakis olmadan, bu vizyon miimkiin degildir.
Bu zemini yakalamaksizin, yapilacak her yeni bina ve tesebbiis, her restorasyon, taklit olacak ve bize
yabanci kalacaktir.

KENDiMiZi TANIYOR MUYUZ?

Sahibi ve devami oldugumuzu iddia ettigimiz kiiltiir ve medeniyet dairesini ne kadar taniyoruz?
Kiiltiirel derinligi ve heyecani tanimayan bir vizyondan yaratici eser beklenemez. Bugiin diinyaya
damgasini vurmak iddiasinda varliginin altini ¢izen bir devletin hareket noktasi; kendisi, tarihi
hirikimi ve kiiltiir - sanat diinyasidir. Kiiltiiriimiiz ortalama degil, objektif olarak da hakikaten bahési
payansiz, yliksek kiltir ve medeniyet vasfina sahip orijinal bir
kiiltiirdiir. Kiiltiirde derinligin, mimaride incelik ve zerafetin, edebiyat ve musikide zengin ifade ve
mana derinliginin, hat ve tezyinatta sabir ve asaletin, hulasa sanatin her subesinde sadelik iginde
ihtisamin numiinelerini veren, orijinal kiiltiirii olan bir milletiz. Bu vizyon ne kadar geneli kucaklar ve
agik olursa o kadar diinyadan kabul gorecektir. Bu husus bizim kiiltir ve medeniyetimizde
fazlastyla mevcut olup kesfedilmeyi beklemektedir.

Klasik resmi 6grenip hazmetmeden modern resim sanatinda bir varlik gosterilemeyecegi gibi, 6nce
kendi kiltiir ve sanatimizi kavrayip, kiiltiirel kodlar1 dogru okuyamadan yeni bir vadide eser
vermek, yorum ve isliiplastirmalara (stilizasyona) gitmek de miimkiin degildir. Varisi oldugumuz
kiiltiir mirasini, yozlasmaya diismeden, taklide yeltenmeden, gelenek zincirini dikkate alarak, yeni
yorumlarla giinimiiz sartlarinda yeniden, ama dogru olarak iiretmeliyiz.

ORYANTALIZMIN BAKISI

Oryantalizmin tarihi arka planina baktigimizda, Bati, Islam’1 hi¢bir zaman "medeniyet" olarak kabul
etmemistir. Bu cercevede, hususiyetle Tiirk-Islam kiiltiir ve sanatini, Arap ve Iran’daki mahalli bir
renkten ibaret gorerek, Selcuklu - Osmanli tecriibesiyle tesis edilen medeniyetimize, Kkiiltiir ve
sanata, hustsiyetle "6teki yaratmadan bariz somiirgecilik karsiti ve diger dinleri ve
medeniyetleri kusatici vasfi sebebiyle" hasim gorerek neredeyse "yok" muamelesi yapmustir.

Oryantalizmin "Islam, medeniyeti olmayan bir dindir! Oysa Hristiyanlik; medeniyet iireten bir din
olmustur," sakat diigiincesini, gegmiste oldugu gibi akill1 politikalarla, ancak Tiirkiye doniistiirebilir.
Tarih iginde gegirdigimiz travmalara ve her seye ragmen bu potansiyele, halen sahip oldugumuzu
distinmekteyiz. Tiirkiye'yi diinya tarihi icindeki mevkii ile birlikte, kiiltiir ve sanat1 ile anlatmak ve bu
kiltirii yeniden iretmek sarttir. Medeniyetler c¢atismasi yerine, medeniyetler ve Kkiiltiirler
bulusmas1 ve kaynasmasini temin igin; tarih ve gelenekle, Modernite ve c¢agdas teknoloji
arasinda, estetik miistereklikle iltisak ve temas noktalariaranmali ve dogru tariflenmelidir.
Medeniyetler catismasi degil, insan olmanin haysiyet ve serefinin icabi olarak medeniyetlerin
birbirinden ne alip verebilecegini uygun dille anlatmay1 becerebilecek bir tecriibeye malikiz.

MUSLUMAN BAKISI

Varisi oldugumuz tecriibemizle, Selcuklu ve Osmanli Medeniyetlerinin, asirlardan siiziiliip gelen
kiiltiir birikimleri neticesinde olgunlagsmis hayat, kiiltiir ve sanat anlayisimiz batililagma neticesinde
menfi tesirlere maruz kalsa da, mayas: saglam, Islamiyeti can u goniilden benimseyen ve sindiren, bu
semavi ylice dini, kendi biinyesinde zahiriyle-batiniyla, yani asli hiiviyetiyle yasayan, uygulayan,
asirlarin tecriibesiyle bunu ispat etmis hosgoriilii bir medeniyetin, diinyaya verebilecegi ¢ok mesaj
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vardir. Bugiiniin kanayan yarasi olan Kudiis'te, Kudiis Kalesi'nin gars1 kapisi iizerine "Lailaheillallah,
Ibrahim Halilullah" yazdiran, slami tevhid esasina dayali “Hak Din” olarak Ibrahimi Hanif Dini’ne
mensUbiyetin altin1 zarafetle ¢izen Kéntni, bu vizyonun, yani tasavvufun tébiriyle “Hakk’in celal ve
cemal tecellisi noktasinda”, “hakiki Muhammedi” olmanin en mithim mesajini vermistir. Osmanlt
Doéneminde kamuya ait birgok metinde “Reaya Vediatullahtir” ibaresi kullanilmistir. Bu tarihi deyim;

M« » o«

“Allahin kullarina ait vergisi”, “cemaat”, “halk”, “insanlar” yerlerinde kullanilan bir tabirdir. “Vedia”
malikin miilkiinde kalmak sartiyla saklanmak i¢in verilen sey olup, “Reaya Vediatullahtir” tabiriyle
“Idare altindaki halk Allah’in emanetidir” anlami kastedilmektedir. Bu anlayisla; Kanuni Sultan
Stileyman zamaninda yapilan Kudiis Surlari tamirinde, bu giin halen yerinde duran Bab’iil Halil'in i¢
tarafina bir kitabe olarak, Misliimanlarin Kelime-i Tevhid ifadesi olan “La ilahe illallah
Muhammedun ResUlullah” ibaresi yerine, “La ilahe illallah Ibrahim Halilullah” ibaresi yazilarak,
Kudiis'iin ti¢ dine ait 6zel statiisiine vurgu yapilip, farkliliklar dillendirilmeden miisterek iizerinde
ittifdk aranmus, bu anlayis ve bakis acis1 “miimkiinken kuvvete basvurmadan” kap: tlzerinde bir

kitabeyle tescil edilmistir.

Bugiin; Avrupa tarihine yon vermis, onunla yasamus, tarihin, dinlerin ve medeniyetlerin harman
oldugu bir cografyada, asimilasyonu diisiinmeden biitiin inan¢ ve kimliklere saygili ve onlarin
hukukunu koruyan bir yonetim tarziyla, Avrupa’nin tarihinde ve kiiltiiriinde belirgin bir rol oynamais
olan Tirkiye'ye -sadece bu yasanmis zihniyet ve tecriibesi ile dahi olsa- biitiin diinya muhtactir. Bizim
asirlardir alistigimiz ¢ok kiltiirliliikle, hiimanist oldugu iddiasindaki “Bat1” yeni yeni tanigmaya
baslamigtir.

PROBLEM NEREDE?

Bunu yapabilecek Tiirkiye'nin hepsi birbirine bagli ii¢ biiyiik meselesi vardir, "Medeniyet, Zihniyet,
Kalite ve Ciddiyet". Bu ii¢ miyarin herhangi biri bile eksikse, sadece yeni binalarimiz ve camilerimizde
degil, hangi tesebbiis olursa olsun netice vermeyecektir. Boyle istikameti tam belirlenmemis gayretler
ve faaliyetler magsustur, sahtedir yani “kalp para” gibidir.

Yalniz Cumbhuriyet tarihi boyunca degil, 250 yillik batililasma doneminden beri ingaa edilen dini ve
sivil mimarideki, asaletsiz tavir ve yanlis tatbikat ile meselenin ruhuna ntfuz edemeyen uygulamalar
neticesi, bozulmamis Tiirk Mimarisinin korunmasi ve yeniden iiretilmesi miimkiin olamamuistir.

Osmanli — Tiirk sanati, Islam’in biitiin akli ve kalbl teferruatini sanatin her subesinde kemaliyle temsil
etmis, islam’in Alem tasavvurunu ve kainat idrakini dile getiren bir fitrat ve hikmet sanatidir. Fitrat
ve hikmet sanat1 derken bunu bir millilik ve medeniyet vasfi suurunun Gtesinde bir deger olarak ifade
etmek istiyoruz. Varligin tabiat1 olan, “yarmak, yaratilistaki gaye ve 6z” anlamindaki “fitrat” ile,
“dogru ve isabetli hitkiim, yaratilig gayesine uygunluk ve ildhi maksat” manasindaki “hikmet”in zi1dda,
“manasiz, bos ve gayesiz” demek olan “abes”tir. Bu sebeble Osmanli - Tiirk Sanatiher din ve
mesrepten insanin ruhuna sicak gelen bir sanattir.

Ecdadin biitiin degerler manzumesini tevariis ve temelliik ettikten sonra, eskinin taklidi olmayan, yeni
bir sentezle, orijinal teklifler ve telifler ortaya konulabilir. Osmanli eserleri hi¢ bir zaman birbirinin
taklidi olmayip, her birinin miistakil sahsiyet ve hiiviyeti vardir. Mazimize ait degerleri dogru bir
sekilde okuyup anlayarak gelecegimiz i¢in bunlari yeniden tahlil etmek, 6n yargisiz bu yiiksek
medeniyet birikiminden istifade etmek gerekmez mi? Biitiin ihmal ve vurdumduymazligimiza ragmen
tarih i¢inde bir Hotanto ve Zulu Kabilesi olmadigimiza gore, mézinin tazyiki altinda ezilmemek ve
“dogru” bir gelecek i¢in, an’ane zincirini koparmadan c¢alismak gayreti i¢cinde bulunmaliy1z.



Maltim, sivil mimariyle birlikte kamu yapilar1 ve cami mimarisi de perisan bir haldedir. Acaba, senede
500-1000 cami yapilan bir iilkede bu bir sosyal vakia ise, bagimsiz bir mevzu olarak neden
tiniversitelerimizde ele alinmaz? Batililagma neticesinde hafizamizi kaybettiysek, yeniden hatirlamaya
caligmamiz gerekmez mi?

Mimarlik fakiiltelerinde, restorasyon kiirsiilerinde Osmanli dini ve sivil mimarisinin telif ve terkibi
hususunda arastirmalar yapilmaz, arsin ka¢ santimdir, mimari kompozisyon prensipleri nelerdir,
Osmanlr’'nin kadem 6lgiisii arsinin kagta kagidir, bizim olan “kadem”, ve “parmak” Ingiliz &lgii
biriminde nasil “foot” ve “inch = fingerbreadth” olmus bahsedilmez. Bir arsin 24 bogun 60
parmakken, neden bir giin 24 saat, bir saat 60 dakika, bir dakika 60 saniyedir, uzunluk 6l¢ii sistemi ile
zaman arasinda neden ve nasil bir alaka vardir, neden eski giines saatlerinde zamanin en kiigiik birimi
6 saniye olan insan nefesidir, merak edilmez. Moderni, postmoderni, ronesans ve barok uslUplar1
ogretilir, Tiirk - islam iislabu nedir bahsedilmez. 1ngiliz romantik bahgesi, Fransiz formel bahgesi,
Japon bahgesi ogretilir, Tiirk ve Islam bahgesi 6gretilmez. Mukarnasin, penci, hemze ve miimas
kemerlerin nasil ¢izildigini, hatta adlarin1 duymamus, arsinin, nisbet, ahenk ve tenasiibiin ne oldugunu
dahi bilmeyen, bilmek de istemeyen iiniversitelerimizin mimarlik veya ingsaat fakiiltelerinden mezun
olmanin yetmedigine her tiirden yap1 stokumuz sahittir. Bu bir medeniyet meselesi olup, bilgi, zevk-i
selim ve gorgiliniin yaninda, bir terakiim ve kesb-i marifet isidir.

BATILILASMA MACERAMIZ

Kendi 6z zihniyet diinyamizi, sadece 80 senelik Cumhuriyet déneminde degil, 250 yildir kaybettik.
1730’lardan baslayan batililagma, hayatin her sahasina agir agir niifuz etti. Yagadigimiz travmalarla
hakikati ve 6z benligimizi elbisemizin astarinda kaybettik. Hem kaybettik, hem de her seyimizi
caldirdik. Idrakimizi, esyaya bakigimizi, dlem ve medeniyet tasavvurumuzu, asaletimizi ve nihayet
iman ve inancimizi kaybettik. Evet, klasik donem sonrasinda 6zgiin bir mimari gelistiremedik. Nasil
olsun ki! Bu memlekette bir zamanlar camilere sira konulmasi bile diisiiniilmistii. Bize ait mimari
dilimizde konutlarimiz, evlerimiz, okullarimiz, hastanelerimiz ve carsilarnmiz var mm ki,
camilerimiz olsun. Batililagma doneminde insa edilen Nur-u Osmaniye, Nusretiye, Dolmabahge,
Ortakdy ve emsali camileri, Dolmabahge, Beylerbeyi Saraylari ile sdir binalar1 diisiindiigiimuzde,
tezyinlerinde kullanilan hat sanati 6rneklerini goziiniizle kaldirin, bina ve tsltp olarak nereleri bize
ait? Cumbhuriyet oncesinde ronesans, barok, rokoko, ampir veya eklektik iisltibta camiler, saraylar,
binalar yapmisiz, sonrasinda bauhaus, kiibizm vs... Biiyiik dini ve kamu yapilariyla baglayan bu merak
ve gayretkeslik, bir miiddet sonra sivil konut mimarisine de tesir etmistir. O zamanki yeni sanat
akimlarinin kendi iman ve Kkiiltiir kodlarimiza bu bozuk terciimeleri -asli merkezini bir nebze
muhafaza etse de- bagka milletlerde var mi? Paris’teki Notr-dame Katedrali’ni, Londra’daki
Westminster Abbey Kilisesi’ni, K6ln Katedrali’ni, Buckingham, Elysee, Charlottenburg Saraylarini
Klasik Osmanli mimarisi iislibunda diisiinebilir misiniz? Owen Jones 1868’de basilan “Grammar of
Ornament” adli eserinde soyle diyor: “Daha yakin zamanlarda, yalnizca Avrupali sanatkarlarin eseri
olmakla kalmayip, en tasvib edilmis Avrupali tarzda tasarladiklari modern binalar1 ve saraylariyla,
Tiirkler kendi cedlerinin yap1 tarzimi terk edip, o giiniin hakim mimari modasini kabul eden ilk
Muhammedi kavim olmugtur”.

Yaklagik ii¢ asirdir Tiirk Insani, yeni arastirma ve sorgulamalardan kagarak, batidan gelene daha ¢ok
itibar edip, kendi 6z Kkiiltiiriinii sahiplenmekten c¢ekinir hale gelmistir. Ge¢misin zenginligi ve
tazelenebilirligi ile kiiltiiriin her sahasinda, daha sahsiyetli ve ¢ok daha iyi bir noktada olunmas: icab
ederken, iiretim neredeyse tamamen donmustur. Selcuklu'dan itibaren bu kadar zengin kaynak



icerisinde, essiz bir medeniyet micizesinin terkibi olan, olgunlasmis sehir-mimari ve kiltir
anlayisinda, bugiinkii malzeme ve teknik imkénlarla, kendi dilini terenniim edenyeni bir
telife gidilememistir.

KIMLIK MES’ELESI

1950 sonrast hizli sehirlesme ile, tarihi sehir dokusu tahrib olmus, 500-1000 senelik tarih ve kiiltiir
birikimi hoyrat¢a harcanarak, sehirler sahip olduklar1 Kkiiltiirel hiiviyetten soyunup
medeniyetsizlestirilmis ve koylesmistir. Bu bakimdan “global Kkiiltiiriin, Modernite’nin” sadik
sehirleri olarak, eski medeniyet merkezlerimiz olan Erzurum’un Konya’dan, Sivas’in Manisa’dan,
Diyarbakir’in Bursa’dan farki kalmamis, mahalli renkler, iklim ve malzeme farkliliklari, nazar-1
dikkate alinmadan, diger yerlesim merkezlerimiz de dahil olmak {izere, global kiiltiiriin siradanlig:
icinde sahsiyetsiz, kimliksiz, asirlarin kiiltiiriinden soyunmus ve soyulmus ¢iplak, biiyiik-kiigiik kdyler
haline gelmislerdir. Anadolu’nun her sehriyle beraber esas Istanbul bundan nasibini almistir. Bu
meyanda belde - koy kiiltiirii de tahrib olmus, sehri sehir yapan, camiyi cami, evi ev yapan,"mukimini
hemgehri yapan" degerler manzumesi, bozuk para gibi harcanmugtir. Bugiin Istanbul’da kime sorsaniz,
Erzurumluyum, Trabzonluyum, Sivashiyim, Diyarbakirhlyim der. Dernek tabelalarina mahkum
hemsehrilikten geriye, zavalli ve basit bir aidiyyet hissinden baska bir sey kalmamistir. Hemsehrilik
bile artik dernek tabelalarina mahktim oldu. Herseyden 6nce bu “medeniyet mensubiyeti ve aidiyeti”
ortaya konmalidir. Tarihi eserlerin korunmasi, kiltiiriin yeniden {retilebilmesi; hafizamizi
tazeleyip ortak suuru olusturan degerleri koruyarak kiiltiiriin muhafazasi noktasinda, fevkaldde
onemlidir.

II. Diinya Savagi sirasindaki, bombardimanlarda tas tas tistiine kalmayan Londra, Berlin, Prag, Viyana,
Varsova ve Tokyo’daki tarihi eserler, eskiye tamamen sadik kalinarak farkli tekniklerde neredeyse
yeniden insa edildigi halde, boyle bir tahribata maruz kalmayan bizim sehirlerimizdeki tarihi
yapilarin bombardimandan beter bir surette, tarihi ve Kkiiltiirel vasiflarim1 kaybetmesi, maalesef
kimseyi rahatsiz etmez olmus ve artik kaniksanmustir. Tarih icindeki vasifsiz bir kabile gibi kendi igine
kapaly, cihangumal bir kiiltiir ve medeniyet iiretememis bir millet olsaydik, bu husus belki
anlagilabilirdi. Tarihi seyir icinde 1000 seneden fazla bir miiddette, ihtisamli kiiltiir numuneleri veren
bir milletin, 6zellikle 1950 sonrasi kiiltiir ve sanattaki bu perisan halini, tarihi sehir dokusunu ve yeni
inga edilen yerlesmelerin zavalli durumunu izah etmek miimkiin degildir. Istanbul’un ve diger birgok
beldenin 6z sivil mimarisi olan ahsap, tas ve kerpi¢ yap1 stoku, neredeyse tamamen yok olmus
gibidir. Gegen asrin ahsap Istanbul’'undan kalan, sur igindeki ahsap yap: stoku maalesef binde bir
nisbetindedir. Onlarin da neredeyse hepsi 19. yy.dan kalmadir. Mevcut kiiltiiriin bu suretle tahribi
ve redd-i miras gercegi, cami, konut veya kamu yapist olsun hemen her yap: tiiriinde, 6zellikle 1950-
1960 sonrasi vasifsiz binalar iretmemizin ana sebebi olmustur.

KORUYOR MUYUZ, TAHRIB Mi EDIYORUZ?

Bugiin Paris’in, Milano’nun, Prag’in, Londra’nin sivil mimari eserleri biitiin sehir dokusuyla beraber
neredeyse tamamen korundugu halde, batililasma o6ncesi Tiirk Sivil Mimarimizden Istanbul’da,
mantarlasmis haldeki zavalli Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi ile Yeni Cami Hiinkar Kasrr'ndan bagka
orijinal iigiincii bir eser maalesef kalmamuistir. Topkap1 Sarayr ve klasik camilerimiz basta olmak
iizere, dini ve sivil mimarimiz ehil olmayan ellerle yapilan restorasyonlarda tahrib olmustur. Artik bu
eserlerin orijinal Sinan binasi oldugundan, Klasik Osmanli Mimarisini temsil ettiginden bahsetmek
zordur. Selcuklu eserlerinin hal-i piirmelélini ise zikretmeye hi¢ hacet yok. Ayni tarihlerde hatta daha
once insa edilmis Endiiliis eserleri, bugiiniin Ispanya’sinda, kendi kiiltiirel dairelerine ait olmadig1
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halde fevkalade iyi bir sekilde korunup sahiplenilirken, bizimkilerin bir¢ogu yanlis restorasyonlarla
perisan, bircogu da 6ren yeri halindedir.

Kanunlarda yapilacak degisiklikler kadar mevcut koruma anlayisimiz ve yeni yap: yapma seklimiz
onyargisiz ehil insanlar tarafindan, Vakiflar Genel Mudiirliigii, Cevre ve Sehircilik Bakanligi, Diyanet
Isleri Baskanligi, Kiiltiir Bakanligi ve Universitelerimizin 6nciiliigiinde yeniden sorgulanmali ve
diinyadaki 6rnekleri goz 6niinde bulundurarak yeniden olusturulmalidir. Bu hususta denetim vazifesi
olan koruma kurullarinda yeni bir yapilandirma sarttir. Problem sahislarla beraber sistemde
ve koruma anlayisinin ve yeni yap1 yapma tarzinin bizéatihi kendisindedir. Mevcut anlayis devam
ettigi takdirde yirmi sene sonra artitk perisan camilerin dini-sivil uciibe restorasyonlarin
korunmasi giindeme gelecektir.

BATILILASMANIN TESIRLERI

1740 11 yillardan sonra kiiltiir ve moral istilas1 neticesinde yozlasma baslamis, batililasma adeta
hayatin her sahasina agir agir niifuz edip kendini gostermeye baslamigtir. Batililasma donemi dini ve
sivil mimari eserleri, aslinda bugiin oldugu gibi korii koriine bir taklid olmayip, barok, rokoko vs.
gibi yeni sanat akimlarinin, kendi iman ve kiiltiir kotlarimiza bozuk terciimesi diyebilecegimiz, “asli
merkezi muhafaza eden”, batililagma etkisinde fakat tam teslim olmamis, yeni yorumlardir, ancak
illetli ve kendi ruh kokiimiize yabanci usltblardir.

30'lu 40’L yillarda Henry Prost'un yanl planlariyla tariflenen yeni Istanbul’da, bu planlar harb
sebebiyle hemen tatbik edilememis, 1950 sonrasi maalesef, rahmetli Menderes eliyle tatbik mevkiine
konulmugtur. Istanbul'u 6rnek alan Ankara’ya, Jansen planlariylayeni bir cehre verilmis,
ardindan biitiin sehirlerimiz plansiz gelismenin ve tarihi eserleri tahribin takip¢isi olmuglardir.

Once kendi kiiltiir ve sanatimiz1 kavrayp, kiiltiirel kotlar1 dogru okumadan yapilan yeni binalar,
camiler, restorasyonlar ve sehircilik miidahaleleri —yeniyi dogru iiretmek bir tarafa- eski eserleri ve
eski sehir dokusunu tahribden 6te bir faaliyet olamamaktadir.

Tirkiye'nin cografi konumu, tarihi eser miktari, pek c¢ok toplumun gipta ettigi cesitlilik ve
sayidadir. Elli senedir ihmallerimiz ve vurdumduymazligimizla, basta sivil mimari drnekleri olmak
tizere, peyderpey elimizden ¢ikmaya baslayan bu giizide yap1 stoku, kiiltiirel miras olmanin 6tesinde,
bu topraga aidiyeti hissettiren, ve bu topraklarin kime ait oldugunu ortaya koyan kritik bir mirastur.
Bunlar1 dogru okuyamadan yeni binalar tiretebilmemiz muhaldir, miimkiin degildir.

KULTUR VE INSAN

Bir milletin sahsiyeti ve hiiviyeti nasil tezahiir eder? Bunun iizerinde diisiinme kabiliyetini
kaybetmis bir milletin koruma anlayis1 da, dogru yeni binalar insa etme kabiliyeti ile beraber -bagta
camiler olmak tizere- yeni bir vizyonu da olamaz. Olsa da arizalidir, illetlidir. Bugiinkii dogru yap:
tiretme ve koruma suurundaki zaaf; uzun vadeli kararlilik ve sabir gerektiren faaliyetlerin siirekli
ertelenmesi, tahribata géz yumup gecici tedbirlerle avunulmasi, hatta ozellikle Selguklu - Osmanli
donemi binalari i¢in bu konudaki inancin ger¢ek manada hi¢bir zaman bulunmamasidir.

Insan kiiltiirel bir varliktir. Kiiltiirsiiz insan yoktur, kiiltiir varlhig1 degisir ama, o kiiltiir varliginin yani
kiiltir mirasinin, insana ve mensup oldugu millete kazandirdig: sahsiyet degismez. Insan
degismeyen sahsiyetiyle, degisen kiiltiir diinyasina uyum saglamaya caligir. Insanin degisen kiiltiir
diinyas: karsisindaki dogru tavrimi sekillendiren, sahsiyetini koruma miicadelesindeki en biiyiik



dayanagi, degisemeyen insanla degisen kiltiir arasindaki dengeyi saglayan, asirlardan siziiliip
gelen kiiltiir mirasidir. Gecmis gegmemistir, Churcill'in yerinde tesbitiyle, "Insan ne kadar geriye
bakarsa, o kadar ileriyi goriir."”

KORUMAYI BILMEYEN, YENiYI URETEBILIR Mi?

Koruma ve gelenek asirlarin tecriibesini, gelecek icin muhafaza demektir. Mimari miras ve sanat
eserleri, ait oldugu milletin derunundaki asalet Olgiisii olarak, asirlarin birikiminin izhandir.
Medeniyet, se¢mesini, dogru iiretmesini, saklamasini, degerlendirmesini ve yeniden kullanmasini
bilen 6gretilmis ve ihsaslarla ¢evreden 6grenilmis asiletin eseridir. Tarihi mirasin dogru korunmasi
kiltiriin yeniden {retilmesi mimar, arsiv, laboratuar ve kurullar gibi disiplinler arasi, ekip
ve miinasebetlerin dogru kurulmasina, sayilarinin arttirlmasina baghdir. Bunca senedir, bugiine
kadarki tatbikatta; mimar - proje - koruma kurullar1 - uygulama - denetim siralamasindaki
miinasebetler, yeni yap1 yapma ve koruma siireci, neredeyse olumsuzluktan 6te kayda deger yeni bir
eser - restorasyon veya restitiisyon - iiretememistir.

Bugiin maalesef kubbe ve kemer Miisliimanliga ait bir sembol olarak telakki ediliyor. Kubbeyi sembol
yapan kubbe ve kemerin kendisi degil, mimarinin maharetidir. Yeni camiler ve bazi kamu yapilan
kiiltiir ve zevk yozlasmasinin kaliplasmis numuneleri olarak, belki degisen diinyanin kiiltiir ve moral
istilasina kars1 tepkiden, giiya klasik tarzda yapiliyor. Bu karikatiir camilerin ve diger yapilarin kubbe
ve kemerleri olmayacak nisbetlerde ve sekillerde insa ediliyor.

Bugiinkii mer’i anlayista, tarihi yapilar neredeyse tamamen yenilenip, eserin ve dolayisiyla
malzemenin tarihe sahitligi, mimari teferruati ve yas1 ihmal edilerek, ekonomik bir metadan dte ruh
ve mana yiiklemeden, eserin sahsiyetini ihmal eden, malzemenin iistiinden gegen zamanin izlerini ve
tarihi vasfini silen, eseri ait olmadig: bir sahsiyete biiriindiirme keyfiyeti, sanki alternatifi olmayan
bir moda haline gelmistir. 20. yiizyila kadar yapilar tamir edilirler, restore edilmezlerdi. Sanat¢1 ve
mimar kendilerine tevdi edilen yapiya, yeniden 6grenilmesi, okunmasi ve diizeltilmesi icabeden bir
eser olarak bakmiglardir. Bu gelenegimizi devam ettirebilmis olsaydik bugiin yeni konutlarimizin ve
camilerimizin perisanligini veya yenilerinin nasil yapilabilecegini tartismayacaktik. Osmanlr’da
restoratorler yoktu, meremmetgiler bulunmaktaydi. Bugiin Japonya’da 7. ve 8. yiizyildan kalma,
Japonlarin diinyanin en biiyiik ahsap binasi diye 6viindiikleri Todai-ji ve Ise Tapinag: gibi ahsap
yapilar var. Bu eserlerin, eskiyen parcalar1 her yirmi yilda bir sokiiliip, ayn1 malzeme ile iiretilerek, ayn
teknik ve us(llerle yerine vazedildigi i¢in, zamanin malzemeye yiikledigi ménd da kaybolmadan
bugiine kadar gelebilmistir. Buna layik bizde hig¢bir bina yok mu? Bu koruma anlayisimizi mutlaka
sorgulamamiz lazim. Eserlerin gerek plan ve gerekse mevcut detaylariyla ashini yasatmak esasi,
neredeyse tamamen ihmal edilmekte, tarihi kisvesinden tecrid edilerek, yeni ve yabanci bir
kisveye mahkam edilmektedir. Yeni camilerimizin nasil yapilacagini tartisirken, mevcuda nasil
bakacagimizi da ihmal etmememiz gerekmektedir. Eskiye, yani tarihte iiretilmise bakmasim
bilmeyen, yenisini de iiretemez.

GECMISI TAKLIT

Cin Filozofu Tao-Te'nin tarifiyle "Mimariden maksat binanin ciddri igindeki bogluktur”, yani
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mekandir. “Fena ve bek varlik ve yoklukla” alakali ontolojik temelin Gtesinde mekén; insana
yaptig1 tesir ve ihsaslarla, goz zevkiyle beraber ruhi dengeyi temin eder. Bizim mimarlik ve sanat
tarihimizde terciime kokan, kendi kiiltiiriine yabancilasmis hemen biitiin yorumlar, mimarinin bir

telif ve terkib sanat1 oldugu gerceginden degil de, oryantalistlerin bakis agisiyla yapildigindan taklid



ve tekrarin ne oldugu da maalesef dogru olarak irdelenmemistir. Mesela Sehzdde Camii, Sultan
Ahmet Camii, Yeni Camii, Fatih Camii ve yeni sayilan Kocatepe Camii de d4hil hepsi kare planl ve
merkezi dort yarim kubbelidir, yani ayn1 plan semasina sahiptirler. Ama i¢ ve dis mekén tesiri
bambagka binalardir. Besiktas Sinanpasa, Edirne Ug Serefeli Camii ile aym1 plana sahiptir. Ik iig
yollu minare Ug Serefeli Camii’'nde denenmistir. Mimar Sinan’da Selimiye’de {i¢ yollu minare
yapmuistir. Simdi Mimar Sinan, Edirne Selimiye’de Mimar Muslihiddin’i taklit etti, Siileymaniye’de
Bayezid Camiini kopyaladi m1 diyecegiz? Her insanin biitiin uzuvlar1 aynidir, ama higbir insan
birbirine benzemez, benzese dahi sahsiyetleri ve ruhlar1 farkli farklidir. Bu birligi temin i¢in yapinin
her noktasi ve detay1 ¢éziilmeye calisilmalidir. Uslép biitiinliigii acisindan, higbir imalat; tasariminin
yaninda, imalat sirasinda da dogrudan usta ve sanatkdrin goriisiine birakilmamalidir. Mimarlik
tarihimizdeki kiiltiirel kirllmadan sonra, 6zellikle 50 senedir, bir yapinin temelden bacaya, halisindan
kap1 koluna kadar biitiinliik arz etmesi geleneginden maalesef koptuk. Unutulan bu usltp ve zevk
biitiinligiini yeniden yakalamaya ¢alismak gerekmez mi?

MODERNITE - GELENEK YORUMU

Bugiin ciddiye alinabilecek bir sanat tarzi, sadelesmis ve usliblagsmis anlayistir. Modern yapi,
modern cami tabirlerini kasten tercih etmemekteyiz. Ciinkii Modernite giiniimiizdeki anlami ve
haliyle materyalist bat1 medeniyetinin esyaya bakisinin, dlem idrakinin, esyaya ¢arpik ontolojik ve
entelektiiel yaklasiminin adidir. Herkesin “Modernitesi” taklit degil kendi degerlerinden hareketle,
“kendine gore” olmalidir. Klasik Osmanli mimarisinde ifadesini bulmus olan bu sadelestirilmis sanat
dedigimiz anlays, nasil bir degerler manzumesine sahip oldugumuzun en biiyiik delilidir. Klasik, sivil
ve dini mimarimizin mimari unsurlarim1 dogru yorum ve anlayislarla iislaplastirip, stilize
edebilirsek, sahsiyetimizi kaybetmeden yeni bir telifle sadelestirilmis sanatin en giizel 6rneklerini
verebiliriz. Ciinkii mimariden minyatiire ve ebrudan tezyinata, hat sanatina kadar uzanan klasik
sanatlarin oziinde, iisluplastirmanin stilizasyonun diyalektik dinamigi mevcuttur. Kiltiiriin
farklilasmas1 nedeniyle, bu dinamigi fark edemedigimizden her tiirlii mimari sefalete katlanir
olduk.

Bat1 veya bagka bir sey taklit edildiginde; sadece binalar, esyalar, davraniglar kopyalanmaz, ruh ve
zihniyet diinyasi1 da yerlesir. Neticede kendi 6z degerlerini eski ve taklit diye yaftalar. Taklit etmek
ayr1, kaybedileni aramak ve bulmak igin arkeolojik kaz1 mahiyetinde bir is yapmak ve insa etmek
ayridir. Bu iki husus tam olarak anlagilamadigindan birbirine karistirilmaktadir. Sadece cami degil, her
hususta; “Neden 250 yildir, bize ait dogru diiriist bir iiretim yok?”, sorgulanilmasi ve tartisilmasi
gereken budur.

Kadim gelenekte “hasiye ve serh”; atifta bulunup, yorumlayip, tevil ederek, kadim asil ve asli kiiltiiriin
degerler manzumesini, temel metinlerini, temel diisiince ve metinlerle tariflenmis medeniyet
tasavvurunu diri tutmak, “ge¢mis gecmemistir” anlayisiyla gegmisi bugiine aktararak korumak ve
“ana” terciime etmek demektir. “Ilerlemeci” bir anlayisla “modernlik” {izerinden sekillenen bugiinkii
zihniyet diinyamizin bunu kabullenmesi zordur. Ancak asirlardan siiziiliip gelen, mevcud degerler
manztmesini dikkate almayan bir medeniyet tasavvurunun, aidiyet ve menstbiyeti, artik tarifsiz
héle gelmis, referans noktalar1 bagka tarafa odaklanmis veya farkli bir eksene kaymustir.
Miitearifelerini, olmazsa olmazlarini ve referans noktalarini kaybetmis medeniyetler, esyaya bakisini

ifade edecek, yeni bir lisanla tekelliim edecek, yeni bir dile muhtagtir.

Mesela asli islevi itibariyle miisliimanlar icin bir ibadethane — namaz kilinan mekan olan cami, Islam
Medeniyeti’nin merkezi ve kalbidir, Islam Hahiyatl’nda namaz, mii’minin miraci olarak ifade edilir.
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Hizla globellesen diinyada, cihdnsumdl bir tevhid dininin mensublari igin, giiniimiizde bir cami inga
edilmesi sézkonusu oldugunda, hig siiphe yok ki éncelikle Islim gelenegi ile “Modernite” arasindaki
estetik miisteregin ne olmasi; sonra da bu estetik miisteregin, mi’minin miract olan namazin eda
edilecegi, Islim Medeniyeti'nin merkezi ve kalbi olan cimiye ne sekilde yansimas1 gerektigini tesbit
etmek durumundayiz. Ayrica ayni hassasiyeti kamu binalar1 ile konutlarda da gostermek icabetmez
mi? “kitsch ve eklektisizme” diismeden kendimize ait yeni bir mimari dil gelistiremez miyiz?

iSLAM SANATI NEDIR, NASIL AYRILIR?

[slam’in ibadet mekani olan cami, cidar1 ve kubbesiyle "kainat'in semboliidiir. Yeryiiziindeki biitiin
mescidler "kible"ye yonelmistir. Kainatin odak noktasi Kéabe, insanligin ilk mabedi ve kiblesidir. Kabe,
Hak’la tnsiyeti olmasi gereken "insan"a, yaratilisinin gaye ve sirlarini hatirlatan, asli vatanina
yabancilasmamasini telkin eden ilahi bir hidayet semboliidiir.

Kamusliktan koparildigr icin ayriliklardan sikayet eden "ney" gibi, nasil insanin asli bu diinyaya ait
degilse, Kabe de tevhidin ve Kudret'in derini manalariyla yiiklii, 6te dlemin nisanesi olan kudsi bir
yapidir. Insanhigm ilk mabedi olan Kabe'nin Hz. Muhammed (SAV)’e tekrar kible olarak ihdas
edilmesi, Mtsevilik ve Hristiyanlik gibi diger semévi dinlerin kiblesi olmakla beraber, Islam’in da ilk
devrinde "kible” vaz'edilen Mescid-i Aksa’dan Kabe’ye doniis, Hz. Muhammed (SAV)’in "Hdatemii’l-
Enbiya", yani "Son Peygamber”, 1slam’in da "Son Hak Din" olusunun ilhi bir teyididir. Efendimizin
miracinin, Mescid-i Aksa’ya sefer olan “Isra” hadisesiyle baslayip, buradan miraca gikist da bu hakikate
isarettir.

Islami vahyin tevhid inanci; méanevi dlemin diinyaya yansitilmasinda yaratilmis seylerin formlarini
degil, maddenin 6ziinde yansimasim1 bulan geometri ve ritmlerin, temel yapilarin kullanildigy,
kemiyet degil keyfiyet ve sahsiyet ifade eden, miisahhas (somut) degil, miicerred (soyut) bir san’at
idraki ortaya koymustur. Tiirk- Islim sanati, maddeye asilet kazandiran miicerred (soyut) bir
san’attan Ote, semavi hikmetin akisleri olarak geometrik- matematik form ve diziler vasitasiyla
"kesret"i "vahdet"e (¢oklugu birlige) nisbet eden bir san’at idrakidir.

Allah’in ayetleri olan kéinat ve biitiin yaratilmislar béyle idrak edilince, fizik kimya, astronomi vs. gibi
ilimler de, kudsiyet ifade eden “hikmet” olmaktadir. Bundan dolayidir ki bir hadisde: "Hikmet,
mii’minin yitik malhdir. Nerede bulursa onu alir” denilmektedir. Insan, gériinenin dertinunda
perdelenmis ilahi ilmi fark ederek kesfedip yeni seyler icad eder. Islim san’atlarinda "miigahhas"
olan, "miicerred" olani anlatmak i¢indir. Bunun edebiyatdaki karsiligi, "mecaz", "mazmun" ve
"istiare" dir. Gergekte temasa edilen, kdinatin kendisi degil, ondaki ihsaslar, nakislar, nakistaki 6z ve
hakikatidir. Her bir nakis, Allah’in ayetlerinden bir "ayet"dir. Bu sebeple camilerde kullanilan nakislar,
nakis-nakkas, sebeb-miisebbib miinasebeti agisindan tercih edilmistir. Tabiat; dogrudan degil, isaret
ve atifla temasa edilir. Insanin varligi, varligin ve esyanin bizzat kendisi, "Hak" ve "hakikat'le, "insan"
arasinda hicablarin (perdelerin) en biiyiigiidiir. O ytizdendir ki, varligin verasina (0tesine), veranin
verdsina (6tenin otesine) isaretle, "fanilik" setredilir (6rtiiliir), mutlaka “sonsuzluk” ve "beka"ya atifda
bulunulur. Nakistan nakkas murad olunur. Egya, goriindiigii sekliyle kendi hakikatini insana
gostermez. Goriintisiinden soyutlanip, fani olandan tasfiye edildikten sonra temasaya layik hale
gelir. Yaratilig gayesini bilen insan i¢in mekan, mekansizlik alemine agilan penceredir. Insan da
lamekam (mekdnsizlig1) igine almis bir mekandir. Mekin cidarin igindeki bosluk, suretteki siret,
fenadaki beka(yokluktaki sonsuzluk) telmihidir. Hakikatde sekiller, esya ve biitiin varlik, maddenin



manasina, slretin siretine, afakin enfiisiine aynadir. Viicud da "zaman" olmaz , "an" olur. Zaman
itibari, boyutlar namiitenahidir (sonsuzdur)...

Bu anlayis Islam san’atlarindaki teksif, terkib, tecrid sutiruyla iisliiplastirmayi (stylization) getirmistir.
Bu sebeple Tiirk- Islim san’atlari, tabiatta mevcud gizli geometriyi kegfederek, egyanin 6ziinde
ihtimamla setredilmis sakli diinyalar1 ve insalarindaki geometriyi, tecrid iislibuyla insanin idrakine
takdim eder, "Esyaya-goriinene”, "sahsiyet ve hiiviyete", degerler iistii mana ve mahiyet kazandirir.
Beserin saflasmasi (1stifd’s1) nasil insanligin burcu Hz. Muhammed Mustafa (saflastirilmus, segilmis)
(SAV)’de kemaéle erdiyse, onun getirdigi dinin medeniyetinde de esyaya bu saflagsma (1stifd’) ve
tecrid penceresinden bakilmaktadir. Bu sebeble Batr’daki ménasiyla —hakikatin degil, yalanin tezahiir
ve terenniimii olan- resim, heykel, tiyatro ve roman, Islim san’atlarinda hi¢ olmamigtir. Bunun
yerine minyatiir, hat, tezhib, temésa san’atlar1 ve masallar vardir. Yani sekil ve sOrete faniligi kadar
deger atfedip, mana ve sireti tercih eden bir anlayis ve idrak tercih edilmigtir. Islam kiiltiir ve
san’atlarinda diinya ve esyaya bu bakis; diinya ve &hiret dengesiyle hayat ve 6liim gercegini dogru
kavrayarak, insanligin refahinin yaninda, huzur ve saadetinin de fevkalide onemli oldugunun
ifadesidir.

Islam sanatlarinda ahenk ve tenasiible beraber, hendesi sekiller ile mukarnastaki "kesrette vahdet,
vahdette kesret"i, yani ¢oklukta birligi, birlikte ¢oklugu ifade ile biitiin evrenin, riimi’de hayvanat
dleminin, hatdyi’'de nebatat &leminin miicerretlestirildiginin ve bu suretle insana musahhar
kilindiginin her daim altinin ¢izildigi, - bunu sehir dlgegine ¢ikardigimizda, sokaklariyla, meydan
anlayisiyla, bahge anlayisiyla, dini ve sivil mimarideki kabulleriyle - bir medeniyet manzumesi ortaya
¢ikar. Bunlar bizim hayata ve esyaya bakisimizin, esyay: idrakimizin, alem tasavvurumuzun, kainati ve
varlig1 okuma tarzimizin miisahhas 6rnekleridir. Mesela; Islam diinyasinda en miicerred sanatlardan
biri olan miizige, yalnizca bir eglence vasitasi olarak degil, insanlhigin ahlakini tesviye eden,
giizellestiren ve ruhunu yiicelten hikmet dolu, "ilm-i serifi masiki" diye tariflenen kutsi bir ilim olarak
bakilmistir.

Erzurumlu Ibrahim Hakki;

“Musiki hikmete dair bir fendir
Bilene bilmeyene riisendir.

Nagme bir mantik-1 rithanidir
Nagmenin lezzeti vicdanidir” der.

Her seyin ve seklin bir stireti oldugu gibi bir de sireti vardir, dertini inikaslar1 ve intibalar1 vardir. Insan
etrafindan aldig1 intibalar ve ihsaslarla yasar, hayata ve esyaya bu arka planda ki bi¢imlenmis
panjurdan bakar. Esya ve hadisata bakisini, yasadigi mekéanlar, 6mriinii gecirdigi esya ve sekiller
bi¢imlendirir. Modern diinyanin esyaya bakisinda; “esya goriinenden ibarettir”. Halbuki bizim kadim
gelenegimizdeki varlik telakkisinde esya, Hakk’in tecellilerinden ibarettir. Onun i¢in Efendimiz
goriinenin arkasindaki goriinmeyene atif yaparak; varlik ve viicud sirrina vukifiyet noktasinda “Ya
Rabbi, bana esyanin hakikatini goster” diye niyazda bulunmustur.

Bu bakig1 Niyéazi Misri,

“Tecelli eyler ol daim Celdl ii geh Cemdl’inden
Birinin hasili cennet birinden ndr olur peydai
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Cemali zdhir olsa tez Celdl’i yakalar ani
Goriirsiin bir giil acilsa yaninda hdr olur peyda” diye ifadelendirmistir.

TEZYINAT CORUM MUDUR?

Batida ronesans, barok, rokoko gibi akimlarin sanat anlayis1 ger¢ek manada “siistiir”. Bu siisleme
meraki cografi kesif olarak bize takdim edilen, somiirgelerden yigilan maddiyata harcanacak yer
arama ihtiyacidir. “Tezyinat ciiriimdiir” hitkmi bu ¢ercevede yerindedir. Ancak metafizik felsefe ile
estetik felsefenin kesistigi yerde Islam sanatlar1 dogar. Islam’da ancak “Allah” ile estetik olur,
“Allah giizeldir, giizeli sever” hadisi 151g1nda, giizelin ne oldugunu, “Allah” ile fark etmekle olur.
Tevhide ulasamayan giizellik giizel degildir, insan onu giizel zanneder. Bu sebeple “Islami siisleme”
diye bir tabir de dogru degildir. Tezyinat ve nakis yani ziynetlendirme, zengin geometrik arka plani ile
stisleme manasinda degil, esyaya Hakk'a ve hakikate ayna olmasi sebebiyle, deger ve kiymet atfetme
manasindadir.

Batida Postmodernitenin siisii yerine Derrida’nin Dekonstriiktiivizmi’nin “geometrisi” bu ag¢hik
icinde bir arayigtir. islam sanatlarinda ise bu diisiince 8.yy’dan beri mevcut olup mandsinin ve
degerinin anlagilmasini beklemektedir.

YENI CAMILERE YAKLASIM NASIL OLMALI?

Kuran-1 Kerim’de yeryiizii mescid kabul edildiginden, cami aslinda fonksiyonsuz, sembol bir binadir.
Islamda aslinda ibadet i¢in hususi bir binaya ihtiya¢ yoktur. Ancak; Peygamber Efendimiz Mekke’den
Medine’ye, daha dogrusu Yesrib’e hicret ettiginde, Yesrib onun hicretiyle Medine-yani sehir
medeniyeti- olmus, Islam medeniyetinin temellerinin tesis edildigi bu sehirde ilk faaliyeti, medeniyetin
merkezi olarak “mescid inga etmek olmustur”. Iste bu anlayis cercevesinde, zaman igerisinde Islam
mimérisinde cami, sadece insanlarin degil insana ait diger biitiin giizelliklerin ve san’atlarin bir
araya getirildigi, yani “cami” oldugu, kudsi bir mekan olmustur. Bu anlayisladir ki biitiin
camilerimizde IslAm san’atlarindan, hat, tezyinat, ¢ini, tag ve mermer isciligi, maden isleri, mukarnas,
malakari, sedefkari ve kiindekari gibi her biri miistakil san’at dallar1 ayr1 ayr1 temsil edilmistir.

Namaza davet olan "ezanin" yiiksek bir yerde okunacak olmasi, Islam’in siar1 olan minareye fevkalade
glcli bir mimari sembol vasfi kazandirmaktadir. Mimari tasarimlarda minareleri goziimiizle
kaldirarak: "Bu binaya - miislim, gayr-i miislim - her insan cimi der mi?" sualinin cevabi, o binanin
gercekten iyi bir tasarim olup olmadiginin da cevabidir. Camiin minaresiz héliyle, giizel bir kiiltir
merkezi, kongre salonu, fabrika veya tren gar1 da olabilecegi siiphesi uyandiran herhangi bir tasarimin,
temsil vasfi zayif, teksif suuru eksik kalacaktir. Yeni projelerde icte ve dista aynen okunabilen net
mekanlarla, tiretim ve titketimde beseri boyutu gozden kagirmayan, az malzeme ile sade, fakat sadelik
icinde ihtisami1 olan bir mekanda giiler yiizlii bir teknoloji ile, Dini ve Sivil Islam mimarisinin 6zii
olan "sadelik ve basit, hem zordur, hem de ¢ok kolaydir "mesajini vermeye ¢aligmaliyiz.

Biz projelerimizde Islim Mimarisi’nde kullanilan nisbet, ahenk ve tenasiibii temin i¢in metrik sistemi
degil, Islam Mimarisi’'nde kullanilan argini "zird-1 mimari(arsin)=(75,7738cm)" kullanmaya gayret
etmekteyiz. Bizim mimarimizdeki ahenk ve tenasiibiin ancak bu sekilde saglanabilecegini
distintiyoruz. Klasik camilerimizin rélévelerini yaparken belli bir esasa bagl oldugunu fark ettigimiz
ol¢t ritmini, klasik olsun isltiblagtirilmis olsun her tiirlii yeni proje ve binalarda da kullanma gayreti
icerisindeyiz.
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KLASIK ve MODERN

2«

Cok kullanildigs i¢in soyleyelim; “modern cami”, “¢agdas cami” gibi tabirlere itirazimiz var. Boyle bir
ayrim ve anlayis1 kasten tercih etmedigimizi sdylemistik. Siileymaniye bugiin kullaniliyorsa ¢agdastir.
“Klasik” eskimeyen yenidir. Mimari uslab, bir tercih meselesidir. Batida mimariden musikiye halen
Klasigin kullanildig1 bir¢ok 6rnek vardir. Modernite bugiinkii manasiyla pozitivist bir dindir. Mimari
ya klasik olur veya klasigin ruh ve mana kokiine bagli, yorumlanmis usliblagsmis, sadelesmis bir
tarzda olur. Bu tarzda yapilan bir camiye higbir zaman modern cami denemez. Kanaatimizce modern
Islam olamayacag1 gibi modern konut, modern cami, modern hat vs. gibi tabir ve vasiflar da dogru
degildir. Gelenekle Modernite arasinda estetik miistereklik ve temas noktalari olabilir, ancak gelenegin
dogru yorumu, hi¢bir zaman bu yaftalamay: hak etmez. Bu yaklasim ve séylem, icinde bulundugu
medeniyet dairesine, kendi degerlerine arizali ve oryantalist bir bakistir. Yeni cami uygulamalarinda
soyutlamanin 1skalandigi, gelenegi kavrayamama ve tam olarak kusatamama zafiyetiyle gelenegin
magdur edilerek ondan yeni bir kimlik icad etme gayreti gorilmektedir. Harcidlem konut
mimarimizde ise, heniiz boyle bir niyetimizin dahi olmadig: agiktir. Gelenegi dogru kavrayamazsak,
atiflar1 dogru yapamazsak, yanliglarimizi fark etmeden, atiflarla avunur ve aldaniriz. Atif tek basina
sahihlik dogurmaz, atif yapilan seyin sahihligini problemli hale getirir. Gelenek, iginden yasandig:
zaman gelenek olur. "Evrensellik" hep batili kiiltiir ve sanat formlar1 i¢cinde mi tanimlanmalidir?
"Geleneksel" ve yerel olani "evrensel” ile birlestirmek adina yapilan seyler, kendimize ait evrensel bir
degerimizin olmadigini itiraf etmek degil midir? Kiiltiirleri ileri veya geri diye tarifleyen hiyerarsik
semalar, “eurocentric” bakis, bat1 merkezli ideolojik ve siyasi kurgulardir. Gelenek; cihanstimul yani
"evrensel" olanla mahalli olanin bulustugu, birbirini besleyip yeniden iirettigi anlam alanidir.
Gelenek olarak ortaya ¢ikan formlar, evrensel degerlerin tasiyicisidir. Bugiin yasadigimiz kiiltiirel
yozlagsma ve siglasma, degerlerimizdeki asinma ve ¢oziilmenin tezahiirii ve neticesidir.

Bir bina insa ederken 6nce saglam zemine inip bir temel atilir. Biz kendi degerlerimizden siipheye
distiigiimiiz tarihten itibaren saglam zeminimizi kaybettik. Bizim modern sanat dedigimiz ve
kutsadigimiz “sanat, uslib veya yol” “bat1” dedigimiz bir bagkasinin geleneksel sanatinin devami
olup, onun iistiine insa edilmistir. Bu husus dogru anlagilip degerlendirilmezse asil “taklit”
buradadir. Bir bina ya yikarak, ya da yaparak 6grenilir. Biz taklit etmiyoruz, kaybettigimizi arryoruz,
yaptigimiz Once neyi kaybedip c¢aldirdigimizi tesbitle “gelecegi dogru insa igin”, 250 yildir
unuttugumuz ve koptugumuz gelenegi, taklit ve tekrara diismeden yeniden kesfetme, ge¢misin
tazelenebilirligi ile gelenegin orijinal arkeolojisi ve arka planini derinlemesine anlama gayretidir.
Gelenegi goz ardi etmeden, asirlarin siizgecinden ge¢mis ana ekseni ve fikri arka plani gozetmeden, ne
gelenegin 6zlindeki diyalektik dinamizmin farkina varilir, ne de yeni “malzeme bi¢im iliskisi” ile
farkli ve yeni tiretimler yapilabilir. Dogru degisim ve farkli yorumlarin, savrulmadan, ancak bu yolla
miimkiin olabilecegini diisinmekteyiz.

iSLAM VE MODERNITE

Batinin uyguladigi kurallarda fark etmesek de, referanslarini degistirseler bile "Paganizm ve
Hristiyanlik" yani "din" bir sekilde vardir. Batida bilim ve siyaset insana deger vermez. Hiimanizm
insanin degerli varlik olmas iizerine kuruludur, ancak batinin bilim anlayisindan, insan “gok degerli
bir varlik yani esref-i mahlukat” fikri ¢ikmaz. Bilimde ve siyasette insan bir organizmadan ibarettir.
Dinin hiimanizmaya mutlak etkisi vardir, ancak Modernite ile referanstan kaldirilmis, setredilmistir.

Modernizm, IslAm’in entelektiiel ve estetik tezahiirlerindeki seyyaliyet ve berrakligi bulandirmis, bu
tezahiirlerin vahye ve siinnete istinadini, bu alemle 6te alem arasindaki tefrik farkini, terkib, tecrid ve
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teksif suurunu ¢ozerek, parlaklik ve seffafligini lekelemistir. Miisliman diinya sekiilerlesmis, artik
Islim'la dogrudan ve sahih bir bag kuramaz hale gelmistir.

Modernite bugiinkii manasiyla, cihanstimul (evrensel) manada vahiyle elde edilebilen, hikmetlerle,
miitearifeler ve degismez kaideler yektniyle temas1 kesme anlamindadir. Bugiinki
muhteviyatiyla modernizm; dini an’anenin tam zidd:i olarak Hz.Adem’den itibdren miisliiman
hayatini tarifleyen "siinnet” telakkisinin tam kargisindadir. Gelenekte “hikmet” siinnete tekabiil eder,
z1dd1 “abes”tir. Vahy ve siinnet mefhumlari, beserin 11dhi menge’li biitiin tezahiir ve gelismelerini
ifade ederken, Modernizm tam aksine, sadece beseri ve maddi bir telakkiye biiriinerek, ilahi
kaynaktan tamamen kopmustur. IslAm medeniyet suuru ve anlayisinda ise tarih boyunca, her biri
bir ilim ve fenne malik 124.000 peygamberin vahye istinad eden siinnetlerine bagl kalinir.

ASLINDA NE OLDU?

Misliman “insan” Allah’in yeryiiziindeki halifesi sifatiyla, kainati Allah’in bir tecellisi olarak
gordigiinden, temésd ve temdsddan aldigi hazla yetinip, ilmi distinceyi, farki tefrik ve tebcil
(yticeltme) zaviyesinden Gte baska bir noktada kullanmak yerine, fitrati tahrib noktasinda “insana
gerektiginden fazla giic hamleden, potansiyel yiikleyen” bilim ve teknolojiyi insiyaki olarak
temasadan dteye gotiirmemistir. Bir hadiste “Insan ve kdinat tev’emdir (ikizdir)”denilmektedir. Esya,
kdinat yani yaratilmig bozulursa, insan da bozulur. Islam 4limlerinin asirlarca Rénesans ve sonrast
modernizmin kaynagini tegkil eden, fizikden, matematige, cebirden astronomiye kadar, ilmi inkisaf ve
kesfiyata dair biiyiik hizmetleri olmustur. Bu tesbitlerin teknolojik icad seklinde, idrakten ve kesiften
ote eglencenin disindaki hayata yansimamasinin sirr1 bu noktadadir. Kendi kendine ¢alisan ilk
otomotik makineyi, 12. yiizyilda yapan Ebii’l [zz'dir. Ilk ugusu gerceklestirenler, 9. yiizyillda Kurtuba’l
Abbas Ibn Firnas, 17. yiizyilda Hezarfen Ahmed Celebi, 1632°de tertib edilen bir senlikte ilk fiize
prototipi olan yedi kollu fisekle u¢an Lagari Hasan Celebi’'dir. 1720’lerin Tiirkiye’sinde Sultan III.
Ahmed devrinde, tersanede hazirlanan ve siinnet merasiminde kullanilan ilk denizaltiy1 harbde
kullandirtmayan Islimi vahy medeniyetinin siinnet telakkisidir. “Modernite’nin bilimi” tek bagina
hakikate ulasmaya yetmez. Fitrat ve hikmetin yol gosterdigi “hakiki ilim” ise insani bilim ve
teknolojinin olumsuzluklarindan koruyarak, diinya ve ahiret saadetini birlikte degerlendirir. Iki diinya
savagl yaplp atom bombasi atabilen modern diisiince , “miimkiinii smirlamaz, mutlaka
gerceklestirir”. Artik; 6l¢lisiiz hiz yapan arag tiretip, yollara hiz sinir1 tabelds: koymak seklinde, insan
hayatindaki her tirlii ¢arpiklik “normal” ve nihayetinde gayet “etik” gelmeye baslar. Batidaki
modernlesme, diinyada insanligin ve “evrensel hikmetin” kaybiyla sonuglanmigtir. Artik Modernite
i¢in kaybettigi "hikmetin" tezahiirii olan "ahlak" yoktur; insanlig1 kusatacak “ahlak, fazilet ve erdem”
yerine, hayatin normlarini tarifleyen temelsiz ve sekiiler “etik” vardir. Bosna’nin bilge adami Aliya
soyle der:

“Tek tek insanlar1 sevmeyenler, insanlik (hiimanizm) kavramini icat etmislerdir, hem kullanmak, hem
de rahatlamak igin.”

Sahibi oldugumuz medeniyet mirasinin degerini fark edip devamu i¢in yeni ve dogru sentezler aramak
sarttir. Mimari, bir cemiyetin aynasi ve sekli lisanidir. Bir cemiyette ne zaman insani ve fitri degerler
ylicelirse veya karigiklik ve degerlerin tarifsizligi —kaos- yasanmaya baslarsa, 6nce mimaride en son da
musikide bunun tezahiirti goriiliir. Kendi kendini tekrar eden ve yenilemeyen bir kiiltiir, yozlagsmaya
ve nihayet yok olmaya mahktmdur. Nitekim Osmanli Medeniyeti'nde de bdyle olmus, asli kiiltiirle
yeni telif ve sentezler yerine, kiiltiir ve moral istildsina maruz kalinarak, devsirme - ithal kiiltiir
ikame edilmigtir. Bu hastalik maalesef biitiin veh@metiyle, Osmanlidan Cumhuriyetimize intikal
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etmis olup, biiyiik bir “estetik ve zevk sefaleti” icerisinde bugiin de devam etmektedir. Su anda,
aslinda bir sehir medeniyeti olan Islam diinyasinin hali, Osmanl’nin son devrinden daha kétii
manzaralar aksettirmektedir. Sehirlerdeki kiiltiir varliklari, yok edilmis, nasilsa kalabilenler ise
zamanin nisyanina terk edilmis, sehirler Miisliiman sahsiyetinden soyunarak, global kiiltiiriin
siradanligy icinde soysuzlagsmis, nev-i sahsina miinhasir hiiviyetlerini kaybetmislerdir.

NETICE:

Maalesef diinyay1 tanidigimizi zannedip, baktigini gormeyen, okudugunu anlamayan eskimis bir kafa
ile, modern diinyadan ve kendi kaynaklarimizdan habersiz hale geldik. Burada “modern” kendimize
numune teskil etmesi i¢in degil “desifre etmek” i¢in vardir.

Fransiz sosyalist filozof Jean Leon Jaures “Gelenek kiilleri saklamak degil, atesi canli tutmaktir” der.
Bugiin diinyanin drettigi kiiltiir ve sanat birikiminden gercek manada haberdar, batili referanslari
bildigi halde onlardan degil, kendi kaynaklarindan hareketle, gelenegi bu minval ve eksende
doniistiiren bir gayrete ve diisiince sistemine ihtiyacimiz var.

William Chittick diyor ki;

"Gelisme, ¢evre, planlama, teknoloji vs. gibi konusanin ihtiyaglarina gore deldileti olmayan, ama
miitemddiyen kilik degistiren "amip sozciikler” modern diinyanin kutsal kelime dagarcigidir.
Modern bat1 toplumunun, diinyadaki biitiin halklarin takip etmek zorunda oldugu bir model
sagladigina tam kanaat getirmis insanlara soziimiiz yok. Ciinkii onlara gore bu kelimeler kutsaldur.
Bunlarin megriiiyetini sorgulamak dahi, Modernite’nin tanrilarina bagskaldirmak ve ilerleme
dininin bir zindig1 olmaktir.”

Friedrich Nietzsche "Insan aga¢ gibi yiikselmek istedigi nisbette kikiinii derine salmalidir.” der.
Maalesef siglik ve kalitesizlik icinde, bizim derinlerde isimiz kalmamis... Modernite ve
Postmodernizm emperyal kapitalizmin takdimi ve eseridir. Ger¢ek manada Kkiiresellesme,
Modernite ve Postmodernizm’in neticesi olup, yenidiinya diizeninin, adi konmamis yeni dinidir. Bu
dinin vatam1 diinya, ilah1 para, ahldki ve adalet anlayis1 kanunlarin miisaade ettigi dogrular,
sermayesi insandur.

Ideolojik bakis ve basit sloganlarla “diisiindiigiimiizii” zannettigimizden, “modern olacagiz, cagdas
olacagiz” diye diye geri kaldik. Bugiin batinin olmasini istedigi bir “dogu” ve ona reaksiyon gosteren
bir “dogu” var. Ancak kendisi gibi olmaya ¢alisan dogu da, kendi medeniyet ve kiiltiir mirasin ve
estetigini neredeyse tamamen kaybetmis oldugundan, verdigi miicadele, sadece bir kuru kavga ve
giiriiltiiden oteye gidemiyor.

Bir sey-esya, sanat, mimari veya iiretim, hakiki ve sahih olacaksa, Handel'in Mesih Oratoryosu kadar
hristiyanlik, Itri'nin Salat-1 immiyesi kadar muhabbet, tekbiri kadar tevhid kokmali. Kéln katedrali
kadar teslisi, Selimiye kadar tevhidi duyurmali, Da Vinci kadar suret, hat sanati kadar siret, cenesine
yumrugunu géommiis Rodin kadar akil, basina kuslarin yuva yaptigi Mecnun kadar agk kokmali.
Gothe’'nin Faust’'u kadar muzdarip, Muhiddin Arabi kadar hakikat, Mevlana kadar miicerret ask
olmali.

Batililasma maceramizin bagsladig: tarihten itibaren iiretmek yerine hep tenkit ve itiraz ettik. Biitiin
dogrularimizi ve yanlislarimizi yeniden sorgulayarak, bizim gibi “sahih ve dogru yeni bir yol arayis:
nasil olur?” sancisini gekenlere, gelenegin icinden $eyh Galib bakin nasil sesleniyor:
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Hiisn-ii Agk’1 yazdig1 zaman "Mesnevi’yi taklit etmis” diye tenkit edildiginde, Hazret de cevaben;

"Esrarinit Mesnevi’den aldun
Caldimsa da miri mali caldim
Fehmetmeye sen de himmet eyle
Ol gevheri bul da sirkat eyle”

demis.

Gelenek, tarihi miras, miri malidir. Mes’ele $eyh Galip gibi ¢alabilmekte, onun dedigi gibi her hususta
“bir baska lisan tekelliim ettim” diyebilmektedir. Kap1 agiktir, biz de bu kapidan gegmeye ¢alistyoruz.

Mimar Sinan’in arkadas: Sair Taslicali Yahya’nin bir beytiyle bitirelim.

"Der(ni asina ol tasradan bigane sansunlar
Bu bir ziba revistir, &kil ol divine sansunlar."

Sabriniz i¢in tegekkiir ederim....
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